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υπο σττυρ. ττεριστερ η

Έκ τών ποικίλα>ν καί ιδιότυπων ρυθμών οί'τινες απαντούν εΐς τά Ελληνικά
δημοτικά τραγούδια ό εξάσημος κυριαρχεί εις σημαντικόν ποσοστόν αυτών δια-
φόρων κατηγοριών. Τά πλείστα τών ασμάτων τούτων εκτελούνται μουσικώς πρός
διαφόρους χορούςιδία δέ πρός τόν πανελληνίως γναιστόν χορόν, τόν κλέφτικον
ή τσάμικον. Τό όνομα εξάσημος τοϋ ρυθμού τούτου προήλθεν εκ τής λέξεως
ση μείον. Σημεΐον ή πρώτον χρόνον ώνόμαζον, ώς γνωστόν, οί άρχαΐοι Έλληνες
μουσικοί καί ρυθμικοί τήν ελαχίστην άπό άποψεως χρονικής διαρκείας μονάδα ",
ή οποία έχρησίμευε διά τήν δημιουργίαν τών συνθέτων χρόνων, συστημάτων όνο-
μαζομένων, πολλαπλασίων ταύτης. Ούτα> τόν σύνθετον χρόνον, άποτελούμενον εκ
δυο ή τριών ή τεσσάρων κ.λ.π. πρώτων χρόνων ή σημείων, ώνόμαζον δίσημον,
τρίσημον, τετράσημον κλπ.

'Αφότου εΐς τήν Ελλάδα ήρχισεν ή εργασία τής περισυλλογής καί καταγρα-
φής τών μελωδιών τών δημοτικών τραγουδιών οί πλείστοι τών άσχολουμένων εΐς
τούτο μουσικών, γνώσται τοΰ συστήματος τής Βυζαντινής εκκλησιαστικής καί τής
αρχαίας Ελληνικής μουσικής, εχρησιμοποίησαν όρους εκ τής αρχαίας Ελληνικής
μουσικής παραδόσεως, ώς καί ονόματα εκ τών συστημάτων αυτής, διότι επίστευον
ότι εΐς τά δημοτικά τραγούδια διασώζονται ρυθμοί καί μουσικά στοιχεία τής
αρχαίας μουσικής καί τής διαδόχου αυτής Βυζαντινής.

Ούτω εκτός τών όρων τών αναφερομένων εΐς τάς διαφόρους ρυθμικός μορ-
φάς, είς τών οποίων είναι καί ό χρησιμοποιηθείς έν τφ τίτλα> τής παρούσης

1 Εις περιοχάς τής Ευρυτανίας χορεύεται πρός τόν ρυθμόν τούτον ό κλειστός χορός
ό κοινώς διό. Εΐς την περιφέρειαν Σαμαρίνας ό χορός Τσάτσος' εις "Ηπειρον (επαρχίας 'Ιω-
αννίνων, Λοζέτσι, Πετροβουνίου) ό Καγκελάρης ή Κύκλες.

3 Βλ. Άριστ. Κοϊντιλ. βιβλ. A'. XIV. Πρώτος μεν ονν έστι χρόνος ατομος και ελάχιστος,
ος και σημεΐον καλείται' ελάχιστοι' δέ καλώ τόν ώς πρός ημάς, δς έοτι πρώτος καταληπτός αίσϋήοει
σημεΐον δέ καλείται δια τό άμερής είναι, καθ·' ο και οί γεωμέτραι τό παρά σφίσιν άμερές σημεΐον
προσηγόρευοαν. Ούτος δε ό άμερης μονάδος οιονεί χώραν έχει' θεωρείται γαρ έν μεν λέξει περί
σνλλαβήΐ', εν δε μέλει περί φθόγγον, έν δέ κινήσει σώματος περί έν σχήμα' λέγεται δέ ούτος πρώτος
ώς πρός τήν τών λοιπών φθόγγων σύγκρισιν.
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μελέτης, διετήρησαν καί όρους αναφερομένους εις τά μουσικά συστήματα (κλίμακας),
ως 8/χορδον, 5/χορδον, 4/χορδον, και ονομασίας αρχαίων μουσικών τρόπων, ως
Δώριος, Φρύγιος, Λύδιος, Μιξολίδιος, Ύποδώριος κ.λ.π. καί ονόματα εκ τών
ήχων τής Βυζαντινής εκκλησιαστικής μουσικής, ως Πρώτος, Δεύτερος, Τρίτος κ·λ.π.

Ό έξάσημος ρυθμός εις τά ελληνικά δημοτικά τραγούδια άπαντα υπό τάς
κάτωθι δύο βασικάς μορφάς.

\ ο w —- η \ — —

a) p ? ? ρ ? ^ f? j·

* γ ρ ρ γ ι ρ γ γ ρ

Πρόκειται περί μετρικών ρυθμικών μορφών συνθέτων, αι όποΐαι αποτε-
λούνται από δύο άπλάς τριαδικάς, αντιθέτους ώς πρός τήν σύνθεσιν τών χρόνων·
Ή πρώτη δηλαδή έχει συνεπτυγμένους τους δύο πρώτοιις χρόνους καί τους δύο
τελευταίους- Ή δευτέρα τους δεύτερον καί τρίτον, τέταρτον καί πέμπτον. Τάς βα-
σικάς ρυθμικός μορφάς ταύτας δυνάμεθα νά παραστήσωμεν δια τών άριθμητικών
κλασματικών μορφών.
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Έξ δηλαδή χρόνοι δι' εκαστον μέτρον τοΰ ρυθμού, έκαστος τών οποίων πα-
ρασημαίνεται άλλοτε διά φθογγοσήμου τετάρτου καί άλλοτε δι' ογδόου.

Ή χρήσις τών δύο τούτων ειδών φθογγοσήμων, τετάρτων και ογδόων, διά
τήν παράστασιν τών χρόνων τών ρυθμικών τούτων μορφών ώς καί διά τήν κατα-
γραφήν τών μελφδιών τών εις τον ρυθμόν τούτον υπαγομένων ασμάτων έχει σχε-
τική ν μόνον σημασίαν.

Τά στοιχεία τά όποια είναι δυνατόν νά μάς υποβοηθήσουν διά τό είδος τών
φθογγοσήμων πού θά χρησιμοποιήσιομεν διά τήν μουσικήν καταγραφήν είναι
μάλλον τά εσωτερικά εκάστου άσματος, ήτοι δ χαρακτήρ, τό ήθος καί ή συνεπακό-
λουθος τούτα)ν ρυθμική αγωγή τοΰ άσματος.

'Από τής άπόψεα)ς ταύτης δυνάμεθα νά ε'ίπωμεν, ότι τά τραγούδια τών νή -
σων άτινα υπάγονται εις τον ρυθμόν τούτον, λόγφ τής έλαφρότητος τής εκτελέσεως
τών μελφδιών, τής απαλής καί λεπτής εκφράσεώς των, τής ρυθμικής άγωγής των, ή
οποία είναι μάλλον ταχεία, στοιχείων 'ιδιαζόντως χαρακτηριστικών τής νησιωτικής
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μουσικής, ημπορεί νά άποδίδωνται καλύτερον οπτικώς καί αΐσθητικώς δια χρήσεως
ογδόων ψθογγοσήμων. 'Αντιθέτως τα ασματα πλείστων περιοχών τής ηπειρωτικής
Ελλάδος καί ιδίως τά πρός τον πηδηκτόν χορόν ή τον λεγόμενον τσάμικον αδόμενα,
ένεκα τοΰ αρρενωπού καί μεγαλοπρεπούς τρόπου εκτελέσεως εις ρυθμικήν άγωγήν
μάλλον βραδεΐαν, άνταποκρινομένην εις τον άργόν καί βαρύν ρυθμόν τών κινήσεων
καί τών βημάτων τοΰ χοροΰ τούτου, αρμόζει νά καταγράφωνται δια φθογγοσήμων
αξίας τετάρτων, ήτοι ε'ις "/ι, ή δε μέτρησις τών χρόνων τοΰ ρυθμού τούτου δια
κινήσεων τής χειρός δύναται νά γίνη δια τρισήμου θέσεως (τρεις κτύποι εις τήν
θέσιν) καί δια τρισήμου ά'ρσεως (τρεις κινήσεις εις τήν ά'ρσιν).

Ή εσωτερική διάρθριοσις καί σύνθεσις τών χρόνων τών ρυθμικών μετρικών
μορφών έχει ως εξής: έκ τών έξ χρόνων έξ ών αποτελείται εκάστη απαντούν
συνεπτυγμένοι, εις μέν τήν πρώτην, δ πρώτος καί ό δεύτερος, ό πέμπτος καί ό έκτος,
εις δέ τήν δευτέραν ό δεύτερος καί ό τρίτος, ό τέταρτος καί ό πέμπτος. (Βλ. παρ. σελ. 202).

Εις τά υπ' ό'ψιν ημών μέχρι τούδε ασματα τοΰ τύπου τούτου αί βασικαί
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Κυ.ρά μου Πόρτα _ ι. τισ.σα, έ . 6y α.ττό το δρο. νι σου
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στ'άν.τρό. yu.vo noù γι . νη.κε να δώ.σηζ την ευ. χη σου.

(Λαογρ. 'Αρχ., Ε.Μ.Σ., αριθ. 1988 'Αστυπάλαια. 'Αριθ. 3097, Ευρυτανία),
αύται ρυθμικά! μορφαί απαντούν άμετάβλητοι εις μικρόν μόνον ποσοστόν. Τά
άσματα ταύτα θεωροΰμεν ώς τά παλαιότερα τοΰ εξεταζομένου ρυθμού, τά όποια
διεσώθησαν μέχρι σήμερον εϊς τήν δημώδη μουσικήν παράδοσιν μέ άκεραίαν τήν
άρχικήν των ρυθμικήν ύπόστασιν. Παραθέτομεν δύο παραδείγματα έξ εκάστης
μορφής. Βλ. ανωτέρω, καί εις σελ. 204.

1 Τά σημεία υ— τής αρχαίας 'Ελληνικής μετρικής εις εκαστον τών οποίων, ως γνω-
στόν, άντεστοίχει μία συλλαβή τών αρχαίων ποιητικών κειμένων απαγγελλομένων κατά προ-
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Ρυ.κνο.σι. τι ναείν'τ'ά.λεύ.ρια κιοϋλα.^ρά.τα; ιν τό προ Ιό. μια
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Kiä-yo. ροζ πού τ'α. να.πιά. νει νά χ^ μαν. να και πα.τε. ρα.
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"Ε.Κα Πα-,άρ'ά.μαν,ά.μόν — ε. λα, Πα _ va. για και σω.

Β'ΡΓ r Ρ'Ρ r ρ Ρ'ΡΡ.Γ ρ'ρ Γ Γ Ρ '

ε. λα, Πα. να.για, και aw.ot, νοϊινκαι λο. γι. σμόνμε δώ.σε.

(Λαογρ. Άρχ. Ε.Μ.Σ., αριθ. 3196 Ρόδος και άρ. 2224 Ευρυτανία).

Τάς βασικάς ταύτας μορφάς παρατηροϋμεν εις άρκετόν αριτθμόν ασμάτων,
έναλλασσομένας είς τό 'ίδιον άσμα, ήτοι τό Α', δηλαδή μέρος τής μελωδίας, νά είναι
προσηρμοσμένον εις τήν πρώτην μορφήν, τό δέ Β ' είς τήν δευτέραν μορφήν ή καί
τό άντίθετον, ώς εις τά δύο κατωτέρω παραδείγματα.

, ν, » _ w u _ « _ ^ υ _ * _ 0 - _
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Οι κλε.ψτες ε _ συ _ να.£ον. ταν και ντο.κα.ναν κου_βεν _ τα.
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Ποιος ε , χι ια. ρά.,νεια σος πα ι.δια, ποιος έ _χεια.ρά_δσ ση.με.ρα.
(Λαογρ. Άρχ. Ε.Μ.Σ. άριθ. 927. Σιάτιστα Μακεδονίας).

σφδιακόν τρόπον, είς μέν τό πρώτον βραχεία, μέ διάρκειαν ενός πρώτου χρόνου, εις δέ τό δεύ-
τερον μακρά μέ διάρκειαν διπλασίαν, έτοποθετήθησαν άνωθεν τών φθογγοσήμων ουχί διά
τήν σχέσιν των πρός τάς συλλαβάς—ουδεμία άλλωστε σχέσις υπάρχει πρός αύτάς μέ τήν εν-
νοιαν τής άρχαίας Έλλην. μετρικής— άλλα μόνον διά τήν σχέσιν των τήν χρονικήν πρός τά
φθογγόσημα είς τά όποια έχουν προσαρμοσθή ai συλλαβαί τών νεοελληνικών κειμένων.

1 Είς τό παράδειγμα τοϋτο άμφότερα τά μέρη τής μελωδίας καλύπτονται ύπό ενός
στίχου, διότι έχομεν ενταύθα παρεμβολάς καί επαναλήψεις, περί τών οποίων γίνεται λόγος
κατωτέρω.
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Πα ι. διάμ',για. τ'είμω . ρε τται. δια, ïïqi . δια μ', για. τ'ει. στ'ά'.
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μω. ρε παι.διά καη.με _ να, για. τ'ει.στε λε _ρω_ με _ να.

Είς τά περισσότερα ασματα, ώς παρετηρήσαμεν, αί βασικαι αύται ρυθμικαί
μορφαί έχουν μεταβλητθή ώς πρός τήν σύνθεσιν τών χρόνων. Τούτο δέ έχει επι-
τευχθή διά τής αναλύσεως τών συνεπτυγμένων καί τής συμπτύξεως τών απλών χρό-
νων καί διά λόγους περί τών οποίων θά ε'ίπωμεν κατωτέρω. Ούτω προκύπτουν
πολλαί ποικιλίαι ρυθμικών μετρικών μορφών, αϊτινες εναλλάσσονται μέ τάς βασικάς
είς τό 'ίδιον ασμα.

Διά τής αναλύσεως τών δύο πρώτων καί τών δύο τελευταίων συνεπτυγμένων
χρόνων τής πρώτης μορφής προέκυψεν ή εξής άναλελυμένη είς εξ απλούς χρόνους
μετρική μορφή είς τό πρώτον μέτρον τοϋ κατωτέρω $σματος. Είς τό δεύτερον μέτρον
διετηρήθη τό πρώτον μέρος αύτής αυτοτελές, συνεπτΰχθησαν δέ οί τρεις τελευταίοι·

α) rrrrrrr rr--j

Ροιόζτιλάτα.νος, μω.ρε &ΰ _ μιο μου,___

(Λαογρ. 'Αρχ., Ε.Μ.Σ., άρ. 921 Σιάτιστα Μακεδονίας).

Κατόπιν αναλύσεως μόνον τών δύο πρώτων συνεπτυγμένων χρόνων τής πρώ-
της μορφής εδημιουργήθη ή εξής μορφή.

-Ν Ο ν_ι U u _ — — u

r r [r Γ 1Γ r Ç r r ' r r " "

'(J -ρε,ν-ο-λα τ'α . μπέλια,ν-ο_λα τ'ά _ μπέ - λια . . .

(Λαογρ. Άρχ. Ε.Μ,Σ., άριθ. 6771, Ευρυτανία).

Έκ δέ τής συμπτύξεως τών τριών πρώτων χρόνων ή ακόλουθος.

ν) ρ fr ύ rrr1"··

^ύ - πνα περ _ δι _ κο_μά τα _ .. ,

(Λαογρ. Αρχ., Ε.Μ.Σ., άριθ. 773 Κόνιτσα Ηπείρου).

1 Το άσμα άνήκει εις τά έχοντα εν επί πλέον μέτρον είς τήν δλην κανονικήν ρυθμικήν
περίοδον. (Βλ. 50 Δημώδη ασματα Πελοποννήσου κα'ι Κρήτης, Συλλογή Ωδείου Αθηνών, σ. 16).
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Έκ τής ενώσεως τών τριών πρώτων χρόνων καί τριών τελευταίων προήλθεν
ή μορφή.

^ ■•j w vj —
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Έ.ψές με τή,με ν-έ-ψες με----

(Βλ. Δημώδη ασματα Πελοποννήσου καί Κρήτης, Συλλογή \2δείου 'Αθηνών, σ. 19).

Με τήν άνάλυσιν τών δύο πρώτων συνεπτυγμένων χρόνων τής πρώ-
της μορφής καί τήν σύμπτυξιν τών τριών τελευταίων δημιουργείται ή κατωτέρω
μορφή, ήτις διατηρείται εις τά δύο πρώτα μέτρα τοΰ άσματος- Εις τά υπόλοιπα
μέτρα αΐ μετρικαί μορφαί εναλλάσσονται μέ άλλου είδους ρυθμικός μορφάς.

ο rrrr· 1 r r r f τ r r r Γ' r r r ·

ΣταJouv τα κε _ , κι όμάν, à . μάν, στά.ζουν τά κε . ρα.μί.δια σου

(Βλ. ΑΓ. Ψάχον, Δημώδη ασματα Γορτυνίας, 'Αθήναι 1923, σ. 71).

Διά τής συμπτύξεως τών τριών τελευταίων χρόνων τής δευτέρας βασικής
μορφής δημιουργείται ετέρα ρυθμική ποικιλία, ή οποία εναλλάσσεται μέ τήν ρυ-
θμικήν μορφήν τοΰ β ' παραδείγματος ώς εξής.

στ) r r r ι r r r r r T r r « r rrrr·

Μεο'στον "A _ , Βλα.χο.5α. νά. σω, μέο'στόν "A . _ yio Λιά στη ρά.χη

(Βλ. 50 Δημώδη ασματα, ενθ' av., σ. 43).

Διά τής αναλύσεως τών δύο τελευταίων χρόνων τής δευτέρας βασικής μορ-
φής δημιουργείται ετέρα ρυθμική ποικιλία, έναλλασσομένη μέ τήν μορφήν τοΰ στ'
παραδείγματος, καθώς καί μέ τήν δευτέραν βασικήν μορφήν εις τήν οποίαν καί
ανήκει τό ασμα.
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Στόεί.πα ΤΗ.,μω.ρΕ, OTot'i/na πε_ , στόπττα περ. δι.κου.λο μου ...

('Εκ τής ανεκδότου συλλογής δημωδών ασμάτων Πελοποννήσου υπό Δημ. Περιστέρη,
έτους 1907).

Ετέρα εξαμερής ρυθμική μετρική μορφή ή οποία διατηρείται αμετάβλητος
καθ' ολην τήν μουσικήν στροφήν τοΰ ξίσματος είναι ή άποτελουμένη έκ δύο όμοι-
ομόρφα>ν τριαδικών τύπων, οϊτινες έχουν τους χρόνους δεύτερον και τρίτον συνε-
πτυγμένους. Ή μορφή αΰτη άπαντα εις ασματα τής περιοχής Βορείου Ήπείρου)
τής Ελληνικής καί τής υπό 'Αλβανικήν κατοχήν.

W __ο _ W __Ο __^ _ Ο — Ο —

η) yr pr 'fr ί>γ ή ?γ Ίγ γ '

Θε.λπς «ιανδέ δίΛ rçc, vu.^n, έ.ιιείζ δασέ na. ρω- με . . .

(Βλ. Λαογρ. 'Αρχ., Ε.Μ.Σ., αριθ. 108. Λεσνίτσα Δελβίνου Βορ. Ηπείρου).
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'Αλλά καί εις τήν μορφήν ταύτην αί εναλλαγαί μέ τάς βασικάς καί άλλας
μορφάς δεν λείπουν.

r — ο — w — — w — — w

A r1ρ r ρ r1 ρ r er t; per ρ

Έ - μεϊζ έ_ δώ δεν πρ.δα. με, Ροϊ. Ôoû _ λα, Ροί_ δού . λο,

_, ___ w ο — ν-» — — w w _ w

8 r1 r ρργ'γ' ρ r 'γ Ρ Ρ r τ; Ρ

va (fà _ με καί νά πιού _ με,Ροϊ _ δούλα μου γραμ.με _ νη.

(Βλ. Λαογρ. 'Αρχ., Ε.Μ.Σ., άρ. 770. "Ηπειρος (Κόνιτσα).

Αί εναλλαγαί αύται καί ή παρατηρούμενη τοσαύτη ποικιλία τών ώς άνω
ρυθμικών μετρικών μορφών δημιουργούνται κυρίως εκ τών παρεμβαλλόμενων
κατά τήν μουσικήν εκτέλεσιν τών ασμάτων ε,υφωνικών συλλαβών, επιφωνημάτων,
διαφόρων ονομάτων, επαναλήψεων λέςεοιν, πολλάκις δέ καί ολοκλήρων φράσεων,
αί όποΐαι άλλοτε έχουν σχέσιν Ιννοιολογικήν πρός τό κείμενον τοΰ άσματος, άλλοτε
όμως είναι δλως άσχετοι πρός αυτά-

Η μετρική μορφή τών παρεμβαλλομένων φράσεων, ότέ μεν είναι ίση μέ τό
πρώτον ήμίστιχον, όταν παρεμβάλλεται μετά τούτο, ότέ δέ μέ τό δεύτερον. ΓΙαρε-
τηρήσαμεν όμως καί περιπτώσεις καθ' άς ή έκτασίς των είναι μεγαλύτερα ή καί
μικρότερα κατά μίαν ή δύο συλλαβάς, χωρίς μέ τοΰτο νά άλλοιούται παντελώς δλη
ή ρυθμική υπόστασις τοΰ άσματος, ως εκτίθεται κατώτερο). Αί παρεμβολαί αΰται
είναι γνωσταί μέ τό ό'νομα τσακίσματα '.

Τά τσακίσματα άπό άπόψεως ποσότητος συλλαβών είναι μονοσύλλαβα, δι-

1 Ό όρος τσάκισμα χρησιμοποιείται ώς ισοδύναμος εις εννοιαν πρός τό γύρισμα.
Τοΰτο όμως νομίζομεν ότι δέν άνταποκρίνεται πρός τήν όρθήν εννοιαν τοΰ όρου τούτου.
Τσάκισμα ή τσακίσματα είναι στοιχεία γλωσσικά (συλλαβαί, λέξεις) τά όποια τσακίζουν, δια-
κόπτουν, τήν συνέχειαν τοΰ κειμένου εις τόν στίχον κατά τήν μουσικήν εκτέλεσιν αύτοΰ, δη-
μιουργηθέντα καί παρεμβληθέντα δια τήν πλήρωσιν κάποιας ανάγκης περί ής κατωτέρω.
'Ενώ γύρισμα εχει τήν εννοιαν τήν οποίαν καί ό δρος επωδός. Είναι δέ επφδός αυτοτελής με-
λωδία, πάντοτε ερρυθμος μέ χαρακτήρα εύθυμο ν, εις τήν οποίαν προσαρμόζονται δίστιχα δια-
φόρου περιεχομένου καί διαφόρων στιχουργικών μορφών. "Α.δεται δέ εις τά ενδιάμεσα τών
μουσικών στροφών τών ασμάτων, κυρίως τών επιτραπεζίων ελευθέρου ρυθμοΰ, διακόπτουσα
κατά ένα τρόπον τόν βαρύν καί μελαγχολικόν τόνον τών ασμάτων τούτων. Βλ. Bertr. Bou-
vier, Δημοτικά τραγούδια άπό χειρόγραφο τής Μονής τών Ιβήρων, 'Αθήνα, I960, σελ. 73
(ένταΰθα καί βιβλιογραφία). Βλ. ετι καί "Αγ. Θέρου, Τά τραγούδια τών Ελλήνων, τόμ. Α',
'Αθήνα (1951), α. 47-48, τόμ. Β', 1952, σ. 273-78.
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σύλλαβα, τρισύλλαβα, τετρασύλλαβα, πεντασύλλαβα, εξασύλλαβα καί οκτασύλλαβα.
Τά μονοσύλλαβα είναι άπλα! συλλαβαί χάριν ευφωνίας και συμπληρώσεως χρόνου,
τοποθετούμενοι είς τά ενδιάμεσα μονοσυλλάβων, δισυλλάβων ή και τρισυλλάβων
λέξεων τοΰ ποιητικού κειμένου. II.χ. Μιά-να-φουρά... Ποιος είδε ψά-ι·α-ρι στή στε-
ριά... Βρέ-γέ-νε-ρου Έλυμπε.,.Στή βρύση στάΤσερί-νι-να κλπ. Τρία πουλά-ί·α-κια--·
Τά διάφορα έπιφωνήματα πρός έντονωτέραν έκδήλωσιν τού πάθους τού τραγουδι-
στού, ώς άχ! ωχ! έ'ρ, ώρ, μώρ, όίι, χάι, μωρέ, γιέ μ' βάι, μπω-μπώ, αμάν, λελέ,
λέει, άιντε, ώιμέ \

Τά πολυσύλλαβα τσακίσματα περιλαμβάνουν κυρίως ονόματα άνδρικά ή καί
γυναικεία, ή επαναλήψεις εκ τοΰ ιδίου στίχου προερχομένας· πολλάκις δέ λέξεις καί
φράσεις άσχέτους πρός τό ποιητικόν περιεχόμενον, ώς άνωτέρω άνέφερον, αϊτινες
παρεμβάλλονται πάντοτε μετά τό πρώτον καί δεύτερον ήμίστιχον.

Ίδιαιτέραν σημασίαν έχει ή έξακρίβωσις τής θέσεως τοΰ στίχου εΐς τήν
οποίαν παρεμβάλλονται τά τσακίσματα. Έπί τούτου παρατηροΰμεν ότι ταύτα δέν
έχουν άπολύτως ώρισμένην θέσιν. Αύτη έξαρτάται εκ τοΰ ρυίίμοΰ καί τής μελωδίας
εΐς τήν οποίαν προσαρμόζονται, άκόμη δέ καί έκ τής στιχουργικής μορφής τοΰ ποιη-
τικοΰ κειμένου. Συνήθως ή παρεμβολή τούτων συμβαίνει μετά τήν τετάρτην συλλαβήν
τοΰ πρώτου ήμιστίχου, τό όποιον είναι προσημοσμένον εΐς τό Α ' μέρος τής μελωδίας.

Ταύτα όμως άνευρίσκονται καί εΐς άλλας θέσεις, ώς εΐς τήν αρχήν τοΰ στίχου,
καί μετά τήν τρίτην συλλαβήν. Τά πολυσύλλαβα, άποτελούμενα άπό φράσεις άσχέ-
τους πρός τήν εννοιαν τοΰ κειμένου, ευρίσκονται πάντοτε εΐς τό τέλος εκάστου ήμι-
στίχου. 'Υπάρχουν όμως ασματα εΐς τούς στίχους τών οποίων παρεμβάλλονται καί
τά τρία είδη τών τσακισμάτων. Τά κατοπέριυ παραδείγματα άναφέρονται εις τάς ώς
άνω περιπτώσεις τών τσακισμάτων καί έχουν παραληφθή μόνον άπό ασματα, υπα-
γόμενα εΐς τήν ρυθμικήν ταύτην μορφήν και ποιητικά κείμενα διαφόρων στιχουρ-
γικών μορφών.

1)Α r'r r r r r'r r r r r τ rrrr

Οί κλέ.νε-ifTrc ό. no τ''λ- νο- γρα(?αν-'Αν _ τώ _ νη ν-Άν. τώ_ νη

fr rrrr r r τ rrrf-P

«ι ά _ rro το καρ. nt. νπ _ σι.Τρογ_ κα και Ae _ttc_ νιω. τη

(Βλ. Μουσ. Παράρτ. Φόρμιγγος, περ. Β', έ'τος Γ' τεΰχ. Ε , σελ. 78).

Εΐς τό άνωτέρω παράδειγμα—μορφή ΐαμβικοΰ Ι5/συλλάβου στίχου — ύπάρ-

' Περί των τσακισμάτων είς τά κλέφτικα τραγούδια βλ. S. Baud-Bovy, Etudes sur
la chanson cleftique, Athènes 1958, a. 37-42.
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χουν τρία τσακίσματα, ήτοι δύο εΰφωνικαί συλλαβαί μετά τήν δευτέραν καί έ'κτην
συλλαβήν τοΰ πρώτου 8/συλλάβου ήμιστίχου καί εξασύλλαβον μετά το τέλος τούτου,
σχηματιζόμενον μέ τήν επανάληψιν τοΰ ιδίου ονόματος. Τό πρώτον 8/σύλλαβον
ήμίστιχον μέ τάς δύο προσθέτους συλλαβάς καλύπτει τους διόδεκα χρόνους τών
δύο- πρώτων μέτρων τής όλης ρυθμικής περιόδου, άποτελουμένης από τέσσερα
εξάμετρα. Τό προστιθέμενον εξασύλλαβον τσάκισμα καλύπτει καί αυτό τους δώδεκα
χρόνους τών δύο τελευταίαιν μέτρων μέ τήν κατάλληλον προσαρμογήν εις τούτους.
'Αμφότερα δέ απαρτίζουν τό Α' μέρος τής μελωδίας. Τό Β' μέρος τής μελωδίας
μέ τήν αυτήν ρυθμικήν περίοδον καλύπτει τό δεύτερον 7/σύλλοβον ήμίστιχον — δύο
πρώτα εξάμετρα —καί τό προστιθέμενον 7/σύλλαβον τσάκισμα τά δύο τελευταία
εξάμετρα.

Λ λ Ι ' ^ - WW --W W W W — - ^__W - —

2) Α ρ,j, r rr r r r ρ r , r rrrrr

Στόν "Ε - - λυμ _ no, το Ρη ,νιωμ'στον Κίσ _ σα. . 6ο —

l'rf r r rr r r rr rrr'P-r

στον "Ε _ λυμπο,σιόν Κισ . σα_ι5ο,στον ττλά. τα.ν α πό κα - τω.

(Βλ. Σπυρ. Δ. Περιοτέρη, Δημοτικά τραγούδια 'Ηπείρου καί Μοριά, 'Αθήναι 1950, σ. 85).

Ένταΰθα τό τρισύλλαβον τσάκισμα, τιθέμενον μετά τήν τετάρτην συλλαβήν
τοΰ πρώτου 8/συλλάβου ήμιστίχου, καλύπτει μετ' αυτοΰ όλην τήν ρυθμικήν περί-
οδον είς τήν οποίαν είναι προσηρμοσμένον τό Α' μέρος τής μελωδίας. Εις τό Β'
μέρος τής μελωδίας προσαρμόζεται ολόκληρος ό στίχος άνευ τσακισμάτων.

A w w w w _ _ w w _ — w w — — .—-----—
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'(ι). ρε,ν-ο_ λα τ'αμ. τι ε ., ν-ο. λα ταμ. πε . λια τα 'δει . ρ α

/

Brf r r rr f f r r f irr r m 1

v-ö. λα τ'άμ.πέ.λια τά 'Sei. ρα κιό'. λα τά πι.ρι . 6ο _ . λια

(Βλ. Λαογρ. 'Αρχ., Ε.Μ.Σ., άρ. 6771, Ευρυτανία.)

Ε'ις τό άσμα τοΰτο προτάσσεται τό τσάκισμα. Είναι δέτοΰτο επιφώνημα δισύλ-
λαβον, τό όποιον κατέχει οργανική ν θέσιν εις τό ασμα καλύπτον τους δύο πρώτους

1 ' Αν καί δέν τίθεται συλλαβή κάτωθεν του τετάρτου καί τοΰ ήμίσεος είς τό πρώτον
καί τρίτον μέτρον, οί χρόνοι ούτοι μέ τους φθόγγους τής μελφδίας είς τούς όποιους επεκτείνε-
ται ή ιδία συλλαβή εκτελούνται τόσον διακριτικά, ώστε νά διαφαίνεται καθαρώς ή ρυθμική
μορφή τοϋ άσματος, τήν οποίαν καταγράφω μέ τόν τρόπον τοϋτον.

14
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χρόνους τής μελωδίας. Τό ε'τερον τσα'κισμα, άποτελούμενον άπό τέσσαρας συλλαβάς,
αΐτινες είναι επανάληψις τών πρώτων συλλαβών τοΰ πρώτου 8/συλλάβου ήμιστίχου,
παρεμβάλλεται μετά τήν τετάρτην συλλαβήν, ώς συνήθως, και καλύπτει εξ χρόνους τής
μελωδίας. Χαρακτηριστικόν επίσης είς τό παράδειγμα τοΰτο είναι, ότι ή τελευταία
συλλαβή τοΰ 8/συλλάβου ήμιστίχου καλύπτει πέντε χρόνους τοΰ τελευταίου μέτρου.
Εις τό άκόλουθον παράδειγμα ό λαϊκός τραγουδιστής διά νά καλύψη δλους τούς
χρόνους τοΰ τελευταίου μέτρου και διά νά μήν παρουσιάζεται τόσον μεγάλη χρο-
νική παράτασις ε'ις μίαν συλλαβήν καί έ'να μουσικόν φθόγγον, προσέθεσε ε'τερον
4/σύλλαβον τσάκισμα.

— — w ^ _ — w w — wo wo —

4) r r r r r . r r r r 1 r r r r1 r r r r r ■

Μω. ρέ, στης Άρ. κα . διάς, στης'Αρ. κα . 5iöc, το δια.σελ. λο την Γ:, λε. ν η
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Ά μάν, α.μάν,Έ- λε. vn, <5γn . κιό Ka.Tnc και κρε.νεΐ

(Βλ. Μουσικόν Παράρτ. Φόρμιγγος, περ. Β', έτος Α', τεΰχ. Α', σελ. 34).
Παρατηρείται ενταύθα υπάρχουσα ποικιλία τσακισμάτων αύτοΰ. Προτάσσε-
ται το επιφώνημα μωρέ, ακολουθεί μετά τήν τετάρτην συλλαβήν ή επανάληψις
τών τεσσάρων συλλαβών τής άρχής τοΰ ήμιστίχου, στης 'Αρκαδίας, καί είς τό τέλος
τοΰ ήμιστίχου προστίθεται ε'τερον 4/σύλλαβον τσάκισμα, τήν 'Ελένη, προσαρμοζό-
μενον εις τούς πέντε τελευταίους χρόνους τής μελωδίας. Εΐς τό Β' μέρος τοΰ άσμα-
τος προτάσσεται ΐσοσύλλαβον τσάκισμα τοΰ δευτέρου 7/συλλάβου ήμιστίχου. Τοΰτο
αποτελεί εξαίρεσιν, διότι τά ΐσοσύλλαβα τών ήμιστίχων τσακίσματα τίθενται πάν-
τοτε μετά τό ήμίστιχον, ώς εις τό παράδειγμα-

^ ο _ — Λ

r r r r r1 r r r * =

Σπυ.ρί πι. né. ρι ν-ε.σπιρ. να = 8/βυλλαάον α' ήμίστιχον
_ w _ _ Λ

r r r r f r r r t =

Στά.μω μου και Στα.μοάλα μου δ/σΰλλαάον τσάκισμα

Β'ρ· r r r r r r =

στής ο - μορ.^πςτά χει. λπ = 7/συλλαάον ά' ήμίστιχον

r r Ρ1 r r r r = "χρ™>

μο _ σχoc κα'ι κα. ρυο. ΐρύλ. λ ι = 7/οϋλλαδον τσάκισμα
Ώς αναφέρω ανωτέρω, τά πολυσύλλαβα τσακίσματα, ά'τινα παρεμβάλλονται

5)
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είς τό τέλος τών ήμιστίχων δέν είναι πάντοτε ίσοσΰλλαβα τούτων. "Αλλοτε περι-
έχουν ταύτα ολιγωτέρας συλλαβάς καί σπανιώτερον περισσοτέρας. Είς τό κατωτέρω
παράδειγμα τό πρώτον τσάκισμα είναι 5/σύλλαβον, τό δέ δεύτερον 7/σύλλαβον, ήτοι
ΐσοσύλλαβον τού δευτέρου ήμιστίχου. Προσαρμόζονται δέ είς τους χρόνους τής ρυ-
θμικής περιόδου κατά τοιούτον τρόπον, ώστε ουδεμίαν άλλοίωσιν νά υποστη αΰτη.

ο — ο — w

6)Δ'

Σα w να_ μορ.ψω. όπέ _ να στοι. χειό
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r· r r1 r-

μαΰ - ρα οου-1- μα -
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r ' r r r r r

r τ r r r1 r

ljgy. δπ, κον.το. καρ. τρ
(Βλ. Λαογρ. 'Αρχ., Ε. Μ. Σ. αριθ. 6663, Ευρυτανία)
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r = 12 χρονο/
χειο 8/ού\λα6ον .ήμίοτ,χον
II  IÛ_ 12 χρόνο/
τια = 5/ σύλλαβου τσάκισμα
II 12 χρόνοι
σ ι =  Λ Ι/συΧΚαδον ημιστιχον
γ ί - 12 χρόνοι
ρει 7/ΰυλΧαδον τσάκισμα
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Ρ 1 Ρ Γ Γ Ρ 1 Ρ Γ Γ = ηχρόνο,

Ε- μεϊς έ. δώ δέν rip. δα. με = δ/σόλλσδον ημι'στιχον

ο _ j.

Ρ 1Γ ' Ρ Ρ 1 Γ ' Γ - n χρόνο,

Ροϊ. δον _ λα, Ροϊ . όοό .λα = 6/σΰλλαδον τσάκισμα
β' w _ ο w _ jl _

ρ 1 γ ρ ρ ρ ' f" γ " 12 χρόνο,
νά (ρδ_ με και νά πιοϋ με = ^σ^/Ισ^ΐ' όμ/στ,χσν
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Ρ1 Γ Ρ Ρ Ρ 1 Γ ' Ρ - π χρόνο,

Ροί. δοΰ. λα μου,γραμ. με νη = 7/σϋλλαδον τσάκισμα

(Βλ. Λαογρ. 'Αρχ., Ε.Μ.Σ., αριθ. 770 "Ηπειρος (Κόνιτσα).

Τά παραδείγματα ταύτα, περιορισμένα είς αριθμόν Ιν σχέσει μέ τό υπάρχον
μουσικόν ύλικόν, ανήκουν άπό τής άπόψεως τής στιχουργικής των μορφής είς τόν
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15/σύλλαβον 'ιαμβικόν στίχον, όστις καί κυριαρχεί από απόψεως ποσοστού ε'ις τά
ασματα τού ρυθμού τούτου.

Ετέρας μορφής στίχοι εκτός τοΰ 15/συλλάβου, οϊτινες απαντώνται προσηρ-
μοσμένοι είς τόν ρυθμόν τοΰτον, είναι κατά σειράν ποσοστού Ασμάτων, ώς παρετη-
ρήσαμεν εϊς τό μέχρι σήμερον επεξειργασμένον εις τό Λαογραφικόν Άρχεΐον μου-
σικόν ύλικόν, ό τροχαϊκός ή ιαμβικός 8/σ ύ λ λ α β ο ς, ό τ ρ ο χ α ϊ κ ό ς, ώς
επί τό πλείστον, 7|σ ύ λ λ α β ο ς, ό ιαμβικός 12/σ ύ λ λ α β ο ς καί σπανιώτερον
ό 12/σ ύ λ λ α β ο ς, 13/σ ύ λ λ α β ο ς καί 10/σ ύ λ λ α β ο ς.

Τά επόμενα παραδείγματα δεικνύουν τόν τρόπον τής προσαρμογής τοΰ
8/συλλάβου τροχαϊκού καί ιαμβικού στίχου εις ςίσματα άνήκοντα εις τόν ρυθμόν
τοΰτον, άλλοτε αυτοτελούς καί άλλοτε μετά διαφόρων τσακισμάτων.

/2 χρόνοι

8/σόλ λα6ος τροχαϊκός στόχος
12 χρόνοι

δ/σόλ Κάδος τροχαϊκός οτίχος

(Βλ. Λαογρ. 'Αρχ., Ε.Μ.Σ., αριθ. 6815, Φουρνά Ευρυτανίας).

Ή μουσική στροφή άποτελεΐται από δύο μέρη, Α + Β. Έκαστον περιλαμβά-
νει έ'να 8/σύλλαβον στίχον αυτοτελή άνευ τσακισμάτων καί καλύπτει δύο εξάμετρα.
'Αμφότεροι δέ οί στίχοι οΰτοι καλύπτουν όλην τήν ρυθμικήν περίοδον εκ τεσσά-
ρων έξασήμων μέτρο»', μέ σύνολον 24 χρόνων. Αύτη δέ βασίζεται δέ απολύτως
είς τήν πρώτην μορφήν τοΰ εξασήμου ρυθμοΰ.

8)a>r f rrrrf

Πε.ία μή- λο, nc-Ca poj δο,

W W _

Β> r r r 1 r r r r

πε.ζα κοκ. κι . νοστα^υ.Χι

, /

Πυ.κνο.σι. τι. vae'iv τ'α.λευ. ρια = 8/συλλ. τροχαϊκος στ.

5 Γ, I F I ! f f r r " =

κιοάλ'α. cppä.Tafiv' το προ. (υ. μια - 8/σόλλ. τροχαϊκός στ.
(Βλ. Λαογρ. Άρχ , Ε.Μ.Σ., αριθ. 3196. Σελλά Ευρυτανίας).

Εις τό παράδειγμα τούτο παρατηρούνται τά αυτά στοιχεία ώς εις τό προ-
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ηγούμενον, μέ μόνην διαφοράν ότι τοΰτο βασίζεται εις τήν δευτέραν βασικήν ρυ-
θμικήν μορφήν.

9)Α r, r r p, 1 r Γ Γ 0 ' = " *ρονο' .

7 συλλαδαι

W —  Ρ Γ  Έ .λα Γ  Πα-, D  <5ρ'α - ' Ρ Γ  μάν, α _ r  μάν Ρ
f  W —  Ρ f τ «ο· ft —  1 Γ f r β
Ρ r  έ . λα Γ  Πα - κ  να . Κ '.  γιά και I  σώ. κ  σε.
r  f Γ  ε . λα Γ  Πα . Ρ  να . ν.» —  ' & Γ  για και Γ  σώ. W  D
;γ Γ f f. 1 5 Γ r W  Ρ
y  νουν κα I  ι λο. V1 - 1/ I  σμόν με I  δώ Γ  . σε

12 χρόνοι
8 συλλαδαι

12 χρόνο/
8 συλλαδαι

12 χρόνο/
8 συλλαδαι

(Βλ. Λαογρ. 'Αρχ., Ε.Μ.Σ., αριθ. 2224, Ρόδος).

Ή μουσική στροφή αποτελείται άπό τέσσαρα μέρη Α+Β+Γ+Δ εις τα
οποία προσαρμόζονται δύο 8/σύλλαβοι τροχαϊκοί στίχοι ώς έξης: "Εκαστον τούτων

r r r r r r1 r r r '= ,

Βα.σι. λι _ κός,την Κα. νε'λ λα μου = 9 αυλλαδαι
R ο w λ. ° w —

r r r, f 'rrrr-

Κα.νελ.Χαη Κα _ , νελ-λι.τσα μου = 8 συλλαδαι {τσόκ/σμα)
_^_ _!-

Γ r r r r 1 r r r, ~γ * χρόνο,

6α.σι. λι. κος μυ. ρι. ζειε.δώ = 8/συλλα<$ος /αμά. στίχος

Δ r Γ Γ Γ ' ' Γ Γ Γ Γ " - 12 χρόνοι

καττοια τον i _ » χει στο λα», μ ο . r 8/συλλ. '/αμέ>. οτ/'χος.
(Βλ. Μουα. παραρτ. Φόρμιγγος, περ. Β' έτ. Α', 1905, τεΰχ· Α' σ. 5).

περιλαμβάνει δύο έξάσημα μέτρα τής Β' βασικής ρυθμικής μορφής. Ε'ις τό Α' προσ-
αρμόζονται επτά συλλαβαί, τρεις τής άρχής τοΰ 8/συλλάβου στίχου και τέσσαρες
τοΰ τσακίσματος τό όποιον παρεμβάλλεται· (Τσάκισμα εις τρίτην συλλαβήν).
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Εις τό Β' μέρος προσαρμόζεται ολόκληρος ό στίχος άνευ τσακίσματος. Εις τό
Γ επαναλαμβάνεται ό πρώτος στίχος, καί εις τό Δ' προσαρμόζεται ό δεύτερος
στίχος αυτοτελής.

Εις τό άνωτέρω παράδειγμα υπάρχουν δύο τσακίσματα. Τό πρώτον 5/σύλ-
λαβον, παρεμβαλλόμενον μετά τήν 41Ίν συλλαβήν, ως συνήθως, καλύπτει μετά τών
τεσσάρων άρχικών συλλαβών τοΰ πρώτου στίχου τό Α' μέρος της μελωδίας, τό
όποιον άποτελειται εκ δύο εξαμέτρων, ήτοι δώδεκα χρόνων. Τό δεύτερον τσάκισμα
άποτελούμενον έξ οκτώ συλλαβών προσαρμόζεται εις τά υπόλοιπα δύο έξάμετρα
τής ρυθμικής περιόδου τιθέμενον εν συνεχείςι τοΰ πρώτου·

Εις τό Γ' μέρος τής μουσικής στροφής προσαρμόζεται επαναλαβανόμενος
ό πρώτος στίχος αυτοτελής είς τήν ρυθμικήν τοΰ γ' παραδείγματος. Εις τό Δ' μέ-
. /

10)

= 12 χρονο/

α r r r r r r 1 r r r

"0_\£c οί Βε'ρ.γες,Βι . τω. ρια μου, - 9 συλλοόα/

γ γ γ r γ γ 1 γ γ r " = *,

στρώσε μα - 1\, στρώ,σε χω. ρια μου, = 9 σύλλαβο/

γ γ γ f (γ Ρ 1 f, f f ' ' = 12 χρονο\

ο. λες οί Βερ_ yec ειν" ε . δώ = 8/βόλλ. '/αμδ. στίχος

ο

Δ r r r r r 1 r r r ' ' ,2*povo',

κι ο. λες χο.ρεύ.ουν στο χο . ρο - 8/συ λ λ /αμδ. στίχος

(Βλ. Αασγρ. 'Αρχ., Ε.Μ.Σ., αριθ. 1637. Πελοπόννησος (Κυνουρία).

ρος, ό δεύτερος 8/σύλλαβος ιαμβικός στίχος μέ τήν ρυθμικήν παραλλαγήν. Παρομοία
μορφή είναι καί ή άνωτέρω αριθ. 10 μέ τάς εξής όμως διαφοράς. Τό πρώτον 4/σύλ-
λαβον τσάκισμα παρεντίθεται μετά τήν πέμτην συλλαβήν τοΰ πρώτου 8/συλλάβου
'ιαμβικού στίχου, έν συνεχείς δέ τό 9/σύλλαβον, κατά μίαν δηλαδή συλλαβήν μεγα-
λΰτερον τοΰ 8/συλλάβου στίχου, χωρίς παρά ταύτα νά παραβλάπτεται ό ρυθμός.
Τουναντίον διατηρεί οΰτος μίαν άπόλυτον συμμετρικήν μορφήν.

1 Καί είς άλλα άσματα είς τήν θέσιν τοΰ τσακίσματος τούτου τίθεται ό πρώτος στίχος
αυτοτελής. Καί εις τήν περίπτωσιν ταΰτην ήμποροΰσε νά τεθή ό πρώτος στίχος μέ τήν ρυθμι-
κήν μορφήν τοΰ Γ' μέρους τής μελφδίας.
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11)'

Τό τσάκισμα παρεμβάλλεται ενταύθα μετά τήν πέμπτην συλλαβήν καί είναι
πεντασύλλαβον. Προσαρμόζεται δέ είς τό δεύτερον μέτρον τοϋ Α' μέρους τής μελω-
δίας. Είς τό Β' μέρος τής μελωδίας προσαρμόζεται ό πρώτος στίχος, αυτοτελής·

Α ' w W W Ο __W w W W _

Γ Γ Γ Γ Γ ' Γ Γ f Γ Γ ' = άχρονο, (β + 6)

Κο'.όω μια κλα. p α, να ürjc κα'ι να ε ι .οα ι, = /0 συλλαδαι ('515)

R'WWW WWW^.

f f f f ' ' f f f C ' - 12 XP°vo' (ô + 6)

κό.6ω μια κλά „ _ ρα Χεϊ. μο. νιά, = 8 συλλαδαί (4· + 4·) ϊσμδ. στ.

rr w w W <_/ ν_> ο — ι

r r r, r; 1 r r r = ^^

κο.όω μια κλα _ _ ρα λεϊ.μο.νιά, = δ/σύλλ. ίαμβ. στίχος

V-/ V_/ V-»

Δ Γ Γ f ^ ' ' Γ Γ Γ Γ '=

μέ δυο λ ε V _ μό . . νια δί. ifO. ρα = 8/σύλλ. ίαμό. στίχος

(Έκ τής ανεκδότου συλλογής Δημ. Περιστέρη, Πελοπόννησος (Αιγιαλεία).

Είς τό τρίτον επαναλαμβάνεται ό στίχος καί είς τό Δ' μέρος προσαρμόζεται ό δεύ-
τερος 8/σύλλαβος στίχος.

β)Α{ Ρ Γ  Εί-χε μια, ^ _  'Ρ r r  ει.χε μια "t ' · = 12 χρόνοι (6+6) = 5 συλλαδαι (3 *■J) -ν
■>< χ  ö--"*Ι ν  Ρ  ICQ. u — _  'IU  Xn yu _ ναι. Ο  ΚΌ = 12 χρόνοι  - 8/σύλλαδος τροχ. στίχ
Γ'- - -  ç r r  ei , χε μια Ρ  «α w — —  1 c r r  Xn yu.ναι. w  (5 '  κα = χρονοι = δ/σύλλ. τροχ. στίχος
4'- - -  Ρ Γ Γ  κ'έ_ τρω.γε f  για — — W  ' ρ r r ρ *  ττεν. τε, οε. κα - 12 χρονοι = 8/ουλλ τροχ. στίχοι.:

(Βλ S. Baud-Bovy, Τραγούδια τών Δωδεκανήσων, τόμ. Α', σελ. 251

Τό τσάκισμα παρεμβάλλεται μετά τήν τρίτην συλλαβήν, αποτελείται δέ άπό

'· Τό ασμα είναι κατατεταγμένον μέ τρίσημον άρσιν. Διά τήν άριθμητικήν συμμετρίαν
κατεγράψαμεν τοΰτο ανευ τής άρσεως.
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τήν έπανάληψιν τριών άρχικών συλλαβών τοΰ στίχου. Ή προσαρμογή τών συλλαβών
εΐς τά υπόλοιπα τρία μέρη τής μελωδίας γίνεται ώς εΐς τά παοηγούμενα παρα-
δείγματα. Χαρακτηριστικόν είναι ότι ό δεύτερος 8/σύλλαβος στίχος προσαρμόζεται
πάντοτε εΐς τό Δ μέρος τής μελωδίας.

Εΐς τό επόμενον παράδειγμα τό τσάκισμα άπαντα μετά τήν τρίτην συλλαβήν.

13)Α

ό — — w w ο —

Γ Γ f" 1 Γ, .Γ Γ Γ Γ ' = " χρόνο, (6+6)

Ση. με. ρα, γειασ',κυ.ρά νυ_ η , = 8 σύλλαβοι (δ+ 5)

— —

^ ο —

5 r r f 1 r r ι r r 1 =12 ^

σή_με_ρα Χρι.στός ά. νε. στη, = 8/σύλλ. τροχ. στίχ.
r'u _ ^

γργ'γγγγγ' = ,2χρ°νο' (6tb),

σή. με. ρα Χρι.στος α.νε.στη = δ/συλλ. τροχ. στίχ. (3+5)

Α'- - -

r. r r r r r r γ -»χ?*«

κι α'ό.ρονν ά _ λη.δως ά.νε.στη. = δ/συλλ. τροχ. στιχ.(δ + 5)
(Βλ. Λαογρ. 'Αρχ., Ε.Μ.Σ., αριθ. 329, Μακεδονία (Σιάτιστα).

Κατωτέρω εμφαίνεται ό τρόπος προσαρμογής τών 7/συλάβων τροχαϊκών ή
ιαμβικών στίχων εΐς τόν περί ου ό λόγος ρυθμόν.

^ Ρ Γ 0 Γ ' ϊ Γ Γ * ' - /2 χρόνο/ ( δ i- 3 + 31- 3 )
"Ερ.χον.ταιοίσυμ. πε'. όε.ροι, = 7/ούλλ. τροχ. στίχ.

. t

Ρ Γ Ρ Γ 1 f f Γ' ' = άχρονο, (3+3 + 3+3)

περ.δι. κα, μωρ' περ.δι. κα , = 7/συλλ. τσάκισμα

Γ ρΎ I Γ 1 Ρ f \ f ' - 12 χρόνο,(3+3,3+3)

ερ. _ χον.ται νά σέ πά.ρουν - 7/ούλλ. τροχ. οτιχ.

ΓΓ ρ Γ ' ϊ Γ Ρ, Γ " -

σαν_ περ. δι . κα γραμ.με_ νπ . = t/συλλ.ιαμο. στ/χ.

(Βλ. Λαογρ. "Αρχ., Ε.Μ.Σ., άριθ. 1859, "Ηπειρος (Πόποβον Παραμυθίας).
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Το πολυσυλλαβον τσάκισμα παρεμβάλλεται ενταύθα μετά τόν 7/σύλλαβον
τροχαικόν άκατάληκτον στίχον καί είναι ισοδύναμον ως πρός τάς συλλαβάς μέ
αίτόν. 'Αμφότερα, στίχος καί τσάκισμα, προσαρμόζονται ε'ις τους χρόνους τών τεσ-
σάρων έξασήμων μέτρων, τά όποια απαρτίζουν τό Α' καί Β' μέρος τής μελωδίας τοΰ
ασμ,ατος (βλ. παράδειγμα). Είς τό Ι" μέρος τής μελωδίας προσαρμόζεται ό δεύτε-
ρος 7|σύλλαβος στίχος, δστις άλλάσσει εν μέρει ρυθμιμήν μορφήν, χωρίς άλλοί-
ωσιν τών χρόνων τών δύο εξασήμων μέτρων. Εις τό Δ' μέρος προσαρμόζεται
τό δεύτερον πολυσυλλαβον τσάκισμα, ισοδύναμον καί τούτο ώς πρός τάς συλλαβάς
μέ τον δεύτερον 7/σύλλαβον στίχον καί μέ τήν αυτήν ρυθμικήν μορφήν- Τό τσά-
κισμα δύναται νά γίνεται μετά τήν τρίτην συλλαβήν τοΰ πρώτου 7/συλλάβου τρο-
χαϊκοί στίχου, ως κατωτέρω, καί είναι επανάληψις τών πρώτων συλλαβών αυτού.

[5) Α £ f ' p f f"^1 = 12χρονο, (6 + 6)
Te'. τ ο ι α ώ_ τε. toi α ώ _, = à συλλοδαι

— \j

D

" r, r r r, 1 f; * Γ 1 = (ύ + 6)

V· 1 λ ^ >' -7/ ' 1 I

TOIO ώ . p α n . ταν f-ψες, = r/συλλ, τροχ. on χ.

V;

/

Γ Ρ Γ Γ Ρ ' ϊ Γ Γ ' = '2 χρόνο, (6^6) ^

τε.ιοια ώ.ροπ. ταν è. ye ζ = //où Αλ. τροχ. στ/χ.

h I Γ r Ρ 1 Ρ Γ Γ 11 -"χ??™

τε.ταα και ttq ρα.προ ψες. = 7/ουλλ. τροχ. στ/χ.

(Βλ. Λαογρ 'Αρχ., Ε.Μ.Σ. αριθ. 6295, Ελληνικό (Λοζετσι) Ίωανίνων).

Τό τσάκισμα προσαρμόζεται εις τήν προκειμένην περίπτωσιν εί.ς τους χρό-
νους τοΰ Α ' μέρους τής μελωδίας. Είς τό Β' μέρος τίθεται ολόκληρος ό στίχος
άνευ τσακίσματος. Εις τό Γ' μέρος επαναλαμβάνεται ό στίχος καί είς τό Δ' μέρος
ό δεύτερος 7/σύλλαβος τροχαϊκός στίχος, ως συνήθως, διά νά όλοκληρωθή ή μου-
σική στροφή τοΰ άσματος, αποτελούμενη άπό τέσσαρα μέτρα, ήτοι οκτώ εξάσημα μέτρα

2 Χ J + 2 χ ~ + 2 Χ + 2 Χ = 8 Χ = 48 έν δλφ χρόνοι.

Κατωτέρω τό τσάκισμα γίνεται μετά τήν τετάρτην συλλαβήν τοΰ πρώτου
7/συλλάβου 'ιαμβικού στίχου καί είναι 5/σύλλαβον.
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i6)ä'f f f γ' ,rrrff! = 12 χρόνο, (6+6)

v-'O-Xec οι δα-, τσατσουλα Βγέ.νιυ = 9 συλλαάαί (4 + 5)

β' ? ρ ρ ρ^ ' ρ^γ γ ρ 'ξ π χρόνο, (6+6)

v.o. λες ο! δα _ . Μ>νες__δα.ψνες = /-c 7/σύλλ. ΐαμ6. στίχ.

Γ

Δ'

r r r τ r r r

ν-ο.λες οι δα . . (?νες _______ δα.ψνες = 7/σύλλ. ίομό. στ/'χ.

Γ r r r r ' r r r r " = ^^

κι'ο. λίς οί μου _ po _ . μα ι ες = ?°-ς 7/σύλλ. /αμδ. ονίχ.

('Ανέκδοτος μουσική συλλογή Δημ. Περιστέρη, αριθ. 20, Πελοπόννησος 1908).

Αί τέσσαρες συλλαβαί προσαρμόζονται εις τούς εξ χρόνους τοΰ πρώτου μέ-
τρου, αί δέ πέντε τοΰ τσακίσματος εις εξ χρόνους τοΰ δευτέρου μέτρου. Εΐς τά μέρη
Β', Γ' καί Δ' ή προσαρμογή γίνεται ως καί εΐς τά δύο προηγούμενα παραδεί-
γματα τοΰ 7/συλλάβου στίχου.

Εις τά επόμενα τρία παραδείγματα δεικνύεται ό τρόπος προσαρμογής τοΰ
12/συλλάβου στίχου εις τόν εξάσημον ρυθμόν.

17) Α' } , ρ f ρ p , ρ' γ f ρ ■ ^ί2χρ6νο,

Μα. ρα _ &η καν ία δεν . . τρα,μα. = 7/ούλλ. ίαμδ. ημ,στιχ.

j-' __wvj — ι V^/ w κμ ^ — I

f. γ γ γ ' γ γ γ ' = "χ?™

ρα . δη. καν τά δεν _ . τρα = 7/σύλλ. /αμδ. /;μ/σπχ.

r r r r r, r r r r, -

mo. λο ίο κλα . ρια,μω.ρε Αϊ) μομ - 5/σύλΊ. ιαμδ. ημιοι + 4/συλλ.

[ τσάκισμα

δ' p. r r ρ 1 ρ " ^ -

k ι ο . λα τα κλα. ριά _____________. a 5/συλλ. ιαμδ. πμιστιχ.

(Βλ. ΑΝΔΡ. ΤςιΚΝΟΠΟΥΛΟΥ, Δημώδη άσματα, 'Αθήναι 1906, τεϋχ. Γ', σ. 10).

Εΐς τό παράδειγμα τούτο, τό όποιον ανήκει εις τήν Α' βασικήν μορφήν τοΰ
έξασήμου μέ ελάχιστος παραλλαγάς, παρατηροΰμεν ότι εΐς τήν ολην μουσικήν στρο-
φήν προσαρμόζεται ένας μόνον στίχος 12/σύλλαβος μέ ιαμβικόν τό Α' 7/σύλλαβον
ήμίστιχον καί τροχαϊκόν τό Β' 5/σύλλαβον ήμίστιχον κατά τον εξής τρόπον. Εΐς τό

1 Τσατσουλα ή Τσάτσιο=Θεία. Βγένω = κ. όνομα Ευγενία,
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Α' μέρος, τό πρώτον 7/σύλλαβον ΐαμβικόν ήμίστιχον, εΐς τό Β' μέρος επαναλαμβά-
νεται τό ήμίστιχον, εΐς τό Γ' προσαρμόζεται τό δεύτερον 5/σύλλαβον τροχαϊκόν
ήμίστιχον μέ τό 4/σύλλαβον τσάκισμα καί εΐς τό Δ' επαναλαμβάνεται τό δεύτερον
ήμίστιχον αύτοτελές. Σύνολον χρόνων 48 καί σύνολον συλλαβών 28.

Εΐς τό κατωτέρω παράδειγμα όπερ άνήκει εΐς τήν Α' βασικήν ρυθμικήν μορ-
φήν μέ δυο μόνον μετρικάς παραλλαγάς (20ν καί 4ον μέτρον) εΐς έ'καστον μέρος
τής μελωδίας προσαρμόζεται ολόκληρος δ 12/σύλλαβος αυτοτελής άνευ τσα-
κισμάτων. "Εκαστος στίχος (12|σύλλαβον) καλύπτει 24 χρόνοτις. Τούτο δέ κατορ-
θούται διά τής συμπτύξεως τών χρόνων εΐς ώρισμένας συλλαβάς καί εΐς ώρισμένα
σημεία τής μελωδίας.

19) Α'ρ ■ f Ρ Ρ Γ ' Γ Ρ'Ύ ' Γ Ρ Ρ, Γ 1 r Τ ' =

"Ηρ.τα.σι, KO. Ko . 'ιέ μου— να σε πά.ρου.σι-- = 12 σύλλαβοι

β'ρ1 γ ρ ρ γ ' γ γγ ' γ ρ ρ γ ' γγ * = '

OTnc κα. Ko. πε.δε . ρσς αου _ να σε μπάσου, σι---- =-- 12 συλλαδαι

(Βλ. S. Baud-Bovy, Τραγούδια τών Δωδεκανήσων, τόμ. Β', 'Αθήναι 1935, σελ. 231).

Αιαφορετικήν προσαρμογήν εΐς τόν ρυθμόν παρουσιάζει τό κάτωθι παράδει-
γμα, εΐς τό όποιον εις μόνον 12/σύλλαβος ιαμβικός στίχος καλύπτει καί τάς δύο
ρυθμικάς περιόδους τοΰ ασματος, συνεπώς καί τά δύο μέρη τής μελωδίας.

Ή ρυθμική του μορορή είναι ή ΐδία μέ τήν τοΰ προηγουμένου παραδείγματος,
μέ τήν διαφοράν ότι τά περιλαμβανόμενα τσακίσματα, άτινα είναι επαναλήψεις συλ-
λαβών καί λέξεων έκ τοΰ ιδίου στίχου, αντικαθιστούν τόν δεύτερον 12/σύλλαβον στί-
χον, όστις εΐς τό προηγούμενον παράδειγμα προσαρμόζεται είς τήν Β' ρυθμικήν
περίοδον.

20)α ppjipp.p- p- 'Ρ ff Γ ' Ρ ' Γ * \-24χρ6νο'

Κι' νη.σαν τό κα _ ρά_, κί _ νη.σαν τά κα. ρά _, κ ι _ - 12 συλλαύαι

Β' ρ ρ ρ ρ . ρ f ρ ρ > p f ρ Ρ ' frf * ,,24 χρόνοι

νη.σαν τά κα. ρά. κα.ρά. (5ια τό Ζα.^ο.ρια _ νά--= 12+2(14) συλλ

(Βλ. Λαογρ. 'Αρχ., Ε.Μ.Σ, άριθ. 128, Βόρειος Ήπειρος).

Σπανίως συμβαίνει στίχοι 10/σύλλαβοι καί 13/σύλλαβοι νά είναι προσηρμο-
σμένοι εΐς τήν ρυθμικήν μορφήν ταύτην. Έκ τού μέχρι τοΰδε ύπ* όψιν μουσικού
ύλικοΰ μόνον εν άσμα εύρομεν εΐς 10/σύλλαβον καί τρία εΐς 13/σύλλαβον. Ε ιναι
πολύ πιθανόν, όταν περισυλλεχθή εξ όλων τών ελληνικών περιοχών ή μουσική ύλη

1 Ή συλλαβή κι - άνήκει εϊς τήν άρσιν τού Β' μέρους.
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νά παρατηρηθούν καί άλλα. Τών στιχουργικών μορφών παραθέτομεν κατωτέρω
έν είς 1θ/σύλλαβον καί εν εις 13/σύλλαβον.

21)α-j } ι er r rr r r r r r

"0. λα TQ που. λα. κια (υ . γα, ζυ. yd, Lu. γά,ζυ.γά, = 10+4(14) auXk.

β' ρ f f ρ ' ρ' ρ γ ' γ ρ ρ γ ' γ ρ ρ ' " = 24χρόνο,

Τα νε. Χ ι. δο _ νά . κια υ. γα . ρω.τα,^ευ. γα. ρω. τά. = 10+4(14)συλλ.

(Βλ. Λαογρ. 'Αρχ., Ε.Μ.Σ. αριθ. 3232, Λάσπη Ευρυτανίας).

'Ενταύθα παρατηροϋμεν ότι εις τήν Α' ρυθμικήν περίοδον, εις τήν οποίαν
είναι προσηρμοσμένη καί ή μελωδία τοΰ άσματος, προσαρμόζεται εις στίχος 10/σύλ-
λαβος τροχαϊκός κατά τό έν ήμίστιχον άπό έξ συλλαβάς άποτελούμενον καί ιαμβι-
κός κατά τό δεύτερον ήμίστιχον άπό τέσσαρας συλλαβάς χωρίς παρεμβο-
λάς τσακισμάτων- Επειδή δέ ό στίχος δέν επαρκεί δια νά καλυφθοΰν δλοι
οί χρόνοι τής ρυθμικής περιόδου, επαναλαμβάνονται αί τέσσαρες τελευταίοι συλλα-
βαί τοΰ στίχου, ήτοι τό δεύτερον ήμίστιχον. Κατά τόν 'ίδιον τρόπον προσαρμόζεται
καί ό δεύτερος 10/σίίλλαβος στίχος εις τήν Β' ρυθμικήν περίοδον, ήτοι ε'ις τό Β'
μέρος τής μελωδίας.

22jA' f.pjijip.p. fp.pjijip.p-p' = 24 χρόνο,

Λαμ.πει ν ό π . Χ ιος λαμ.πει, λαμ.πει ν-ο η. λιος λαμ.πει, - >4 συλλοδαι

^γ'ργγρ'γγρ'ργγρ' ρ"ρ "= 24 χρ°:νο',

λαμ.πει ν-ό η . λioc Χαμ.πει,στα πα . ρα.δύ. ρια σου = U/συλλ.στ,χ.

(Βλ Λαογρ. 'Αρχ., Ε.Μ.Σ. άριθ. 167, Λεσνίτσα Δελβίνου Βορ. Ηπείρου).

Εις τό άνωτέρω παράδειγμα προσαρμογής 13/συλλάβου ιαμβικού στίχου μέ
τήν τομήν ε'ις τήν έβδόμην συλλαβήν παρατηροϋμεν ότι καί είς τάς δύο ρυθμικός
περιόδους προσαρμόζεται μόνον είς στίχος αυτοτελής άνευ τσακισμάτων. Τοΰτο
δέ κατορθοΰται δια τής τριπλής επαναλήψεως τού πρώτου 7/συλλάβου ήμιστίχου'
αντιστοιχούσης εκάστης επαναλήψεως εις τά Α', Β', Γ', μέρη τής μελωδίας. Είς δέ τό
Δ μέρος τής μελωδίας προσαρμόζεται τό δεύτερον 6/σύλλαβον ήμίστιχον.

Ίδιαίτερον ενδιαφέρον παρουσιάζει ή παρεμβολή τών τσακισμάτων ό'χι μό-
νον εις τά ασματα τά εις τόν ρυθμόν τούτον υπαγόμενα άλλα καί εις πλήθος άλλο
τραγουδιών υπαγομένων εις διαφόρους άλλους ρυθμούς. Ή έξακρίβωσις τών αι-
τίων τής δημιουργίας τών τσακισμάτων είναι θέμα μελλοντικής φιλολογικής καί
μουσικολογικής εξετάσεως. Έκ τών μέχρι τούδε παρατηρήσεών μου επί τών τσα-
κισμάτων εις πλείστα ασματα καί ιδία τοΰ έξασήμου ρυθμοΰ έχω τήν γνώμην, ότι
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έδημιουργήθησαν ταύτα δια νά θεραπεύσουν κατά πρώτον καί κύριον λόγον άνάγ
κας ρυθμικός, και κατά δεύτερον μελωδικός καί εκφραστικός.

Ή παρεμβολή τα>ν είς τά διάφορα σημεία τών στίχων διηυκόλυνε τούς συν-
θέτας τών δημοτικών τραγουδιών νά καλύψουν τούς χρόνους τούς καθαρισμένους
ύπό τοΰ ρυθμού έπί τοΰ όποιου έβασίζετο έ'καστον άσμα. 'Αναλόγοις δέ τής παρου-
σιαζόμενης ανάγκης συνέπτυσσον ή άνέπτυσσον τούς χρόνους πάντοτε εντός τών
πλαισίων τών χρόνων τής καθωρισμένης ρυθμικής περιόδου· 'Ακόμη δέ καί διά νά
πλαισιωθούν καί οί φ&όγγοι τής μελωδίας μέ τάς έπί πλέον άπαιτουμένας σύλλα-
βος δια τήν καλυτέραν διάρθρωσιν καί έκτέλεσιν ταύτης.

Προκειμένου περί τών ρυθμών, τών στιχουργικών μορφών, καί τών μελωδι-
κών στοιχείων έπί τών οποίων βασίζονται τά ελληνικά δημοτικά τραγούδια λέγο-
μεν, ότι ταύτα δέν είναι δημιουργήματα έντελώς νεώτερα άλλ' ότι προέρχονται έκ
παλαιοτέρων ρυθμικών στιχουργικών καί μελωδικών μορφών τής Βυζαντινής πε-
ριόδου, έξικνουμένων τούτων μέχρι τής Ελληνικής αρχαιότητος *.

Αί μορφαί αύται διετηρήθησαν άλλοτε εις τήν άρχικήν αύτών μορφήν αναλ-
λοίωτοι, εΐς άλλας δέ περιπτώσεις διεμορφώθησαν προσαρμοσθείσαι εΐς νεωτέρας
εξελίξεις καί άνάγκας τής καλλιτεχνικής ταύτης λαϊκής δημιουργίας. Διά τών παρα-
τεθέντων παραδειγμάτων δεικνύεται εν γενικαΐς γραμμαίς ό τρόπος τής προσαρ-
μογής τών διαφόρων ποιητικών κειμένων εΐς τά Ελληνικά δημοτικά τραγούδια,
άτινα υπάγονται εΐς τόν εξάσημον ρυθμόν. Τήν σχέσιν τούτου πρός τόν ρυθμόν τών
χορών καί πρός αρχαίας Ελληνικός ρυθμικός μορφός θό έξετάσωμεν εΐς προσεχή
μελέτην.

Παραθέτομεν κατωτέρω ασματά τινα ανήκοντα εΐς τόν εξετασθέντα ενταύθα
εξάσημον ρυθμόν.

1 Περί τής σχέσεως δημώδους Ελληνικής μουσικής πρός τήν Βυζαντινήν έκκλησιαστικήν
καί τήν άρχαίαν βλ, Κ. ψΑΧΟΥ, Οί αρχαίοι 'Ελληνικοί ρυθμοί καί τά δημώδη ασματα. Φόρ-
μιγξ, μέρ. Β', έτ. Δ' άριθ. 4-6, Μάϊος-Ίούνιος 1908. Α. ΡΕΜΑΝΤΑ καί Δ. ΖΑΧΑΡΙΑ, 'Αρίων εν
εισαγωγή : Ή μουσική τών Ελλήνων ώς διεσώθη άπό τών άρχαιοτάτων χρόνων μέχρι σήμε-
ρον, 'Αθήναι 1917. ΣΤΙΛΠ. ΚΥΡΙΑΚΙΑΟΥ, Τά παιδιά τοΰ δεκαπεντασυλλάβου. Ήμερολ. τής
Μεγ. 'Ελλ., 1923, σελ. 417-433. κωνστ. ΣΦΑΚΙΑΝλΚΗ, Ή αρχαία 'Ελληνική μουσική καί ή
σχέση της μέ τή Βυζαντινή καί τή δημοτική. Περιοδ. «Φιλική 'Εταιρία», ετ. 1925, σελ. 193-
199. Τοΰ αύτοΰ, Ζωντανοί 'Ελληνικοί ρυθμοί, ένθ' άνωτ. σελ. 50-59. S. Baud-Bovy ,Τρα-
γούδια τών Δωδεκανήσων. 'Αθήναι 1931. (εν εισαγωγή, σελ. κε'-κζ'). ΜΕΛΠΩΣ ΜερΛΙΕ,
Τραγούδια τής Ρούμελης, "Αθήναι 1931, έν εισαγωγή. 0ΡΑΣΥΒ. ΓΕΩΡΠΑΔΗ, Der griechi-
sche Rhythmus, Hamburg 1949. Σπ. Δ. ΠΕΡΙΣΤΕΡΗ, Δημοτικά τραγούδια Ηπείρου καί
Μωριά,'Αθήναι 1950, έν εισαγωγή. Τοΰ αύτοΰ, 'Ακρίτας δντας έλαμνεν, Έπετ. τοΰ Λαογρ.
'Αρχείου, τόμ. Ζ', 1952, σελ. 148 -158. Γεωργ. Π ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΛΟΥ, Ό ρυθμός έν τή εκκλη-
σιαστική μουσική. 'Αθήναι 1903.
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RÉSUMÉ

La mesure de Six temps (Exassimos) dans les chansons
folkloriques grècques.

par Spyr. Peristeris

Parmi les divers rythmes particuliers que 1' on rencontre dans les
chansons folkloriques néohelléniques Γ auteur examine dans la présente
étude le rythme de six temps. Ce rythme domine la plupart des chansons
chantées ou dansées avec accompagnement d'instruments populaires et tout
particulièrement la danse dénommée klephtique ou «Tsamikos»



Ο ΕΞΑΣΗΜΟΣ ΡΥΘΜΟΣ ΕΙΣ ΤΑ ΕΛΛΗΝΙΚΑ ΔΗΜΟΤΙΚΑ ΤΡΑΓΟΥΔΙΑ 227

Le terme «Exassimos» que nous employons ici provient du mot
«ex» qui signifie «six» ainsi que du mot «simeion» qui signifie «uni-
té musicale ou signe.»

Dans la Grèce Antique les musiciens dénommaient «simeion» la plus
petite unitée musicale relative au temps, qu' elle servait à créer des temps
composés d'une valeur multiple, dénommés «systèmes».

Ainsi les temps composés, formés de deux, trois ou quatre unités ou
«simeia» on les appelaient dissimon, trissimon, têtrâssimon etc., qui cor-
respondent aux mesures de deux, trois ou quatre temps de la musique
moderne.

Dans les chansons folkloriques grecques le rythme de six temps se
rencontre sous deux formes principales (voir p. 202).

Il s' agit des formes métriques composées, qui sont constituées par
deux parties égales, à trois temps chacune, dont la deuxième partie se pré-
sente sous forme inverse de la première, soit: la première partie à les deux
premiers et les deux derniers temps de la mesure condensés (p) et la deu-
xième forme à le 2ème et le 3ème, le 4ème et le 5eme temps également
condensés (p) (voir p. 202).

Ces formes fondamentales se présentent sous les valeurs de 6/4, ou
de 6/8. Ces deux formes dépendent du caractère et du temps, plus ou
moins lent de la chanson ou de la danse (voir pp. 203-204, deux exemples de
chaque forme). Ces formes fondamentales se rencontrent dans des nombreu-
ses chansons sous diverses formes rythmiques: ainsi la première partie (A)
de la chanson s'adapte à première forme, tandis que la deuxième (B) s'adapte
à la deuxième et vice-versa comme dans le dernier exemple de la page 204
et dans le premier de la page 205.

Ensuite l'auteur présente les exemples a, b, c, d, e, f et g (pp. 205-
206) dans lesquels les formes fondamentales comme plus haut précitées
se présentent altérées. Ces changements s' obtiennent soit en concentrant
les temps simples précédents soit en analysant ceux-ci.

L' exemple η' (8ème) (page 206) représente une autre forme rythmi-
que constituée de deux formes identiques du type à trois temps de forme
métrique iambique.

L' auteur attribue les variations, les changements, ainsi que les di-
versités des formes rythmiques à 1' intercalation d' un certain nombre de
syllabes ou d' exclamations comme aussi de répétitions de mots du texte
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ou même parfois de phrases qui souvent n'ont aucun rapport avec le
texte de la chanson elle-même.

La forme des vers des ces diverses phrases intercalées est parfois
égale aux sylliabes de la première partie du vers et d'autres fois égale à la
deuxième partie. Il existe des cas où ces phrases contiennent une syllabe
de plus ou de moins que la moitié du vers après laquelle on 1' ajoute.

Ces mots ou phrases intercalés s'appellent «tsakismata». (Le terme
se trouve analysé dans la note de la page 207)·

Les textes poétiques qui s'adaptent à ce genre de rythme appartien-
nent à diverses formes de versification. Ces formes sont présentées dans
les exemples des pages 208-220 où on trouve des vers de 15, S et 7 syllabes
et en moindre pourcentage des vers de 13, 12 et même de 10 syllabes.

Les exemples 1-7 (pp. 208-211) appartiennent à la catégorie des vers
de 15 syllabes. Ceux des exemples 8-13 sont des vers de 8 syllabes (voir
pp. 212-216). Les exemples 14-16 sont des vers de 7 syllabes. Ceux de 17-20
sont des vers de 12 syllabes (v. pp. 218-220). L' exemple 21 est des vers
de 10 syllabes (v.p. 220) et celui du no 21 est des vers 13 syllabes (v. p. 220).

Par ces exemples on peut constanter la méthode d'adaptation, tant
des syllabes provenant des textes, que des intercalations ou «tsakismata»
au temps du rythme que 1' on examine et dont toute la durée consiste en
quatre mesures de six temps soit en tout 24 temps, mais par l'intercalation
des «tsakismata». La durée rythmique, dans la plupart des ces chansons,
est doublée et ainsi la musique des strophes de ces chansons comprend huit
mesures soit 48 temps (v. p. 217)·

L' intercalation des «tsakismata» présente un intérêt tout particu-
lier, non seulement pour les chansons spécialement examinées ici, relative-
ment aux mesures à six temps, mais aussi dans une multitude d' autres
chansons qui appartiennent à divers autres rythmes et catégories.

Quant aux raisons qui ont créés ces divers «tsakismata» je crois qu'
elles se sont formées en premier lieu pour subvenir aux exigences rythmi-
ques et en deuxième lieu aux exigences de la mélodie et de l'expression.

L' intercalation des «tsakismata» dans différentes parties d'une chan-
son facilita les compositeurs des chansons folkloriques à couvrir les temps
déterminés par le rythme sur lesquelle se base chaque chanson. Selon la
nécessité qui se présentait, les compositeurs abrégeaient ou développaient
les mesures toujours dans la limite rytmique fixée pour chaque période, et
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aussi afin de pouvoir adapter les sons de la mélodie aux syllabes néces-
saires en plus pour obtenir une meilleure diction, ainsi qu' une meilleure
exécution de la chanson.

En ce qui concerne les rythmes, aux diverses formes de la versification
et des éléments mélodiques sur lesquelles se basent les chansons folklori-
ques, nous ajoutons que ces chansons ne sont pas des créations recentej,
mais cju' au contraire elles proviennent d' anciens formes rythmiques et
mélodiques de Γ époque Byzantine, dont Γ origine remonte parfois jusqu 'à
Γ époque Antique.

Ces formes rythmiques se sont conservées tantôt sous leur forme pri-
mitive, inalterable, tantôt ils se sont conformées aux nouvelles évolutions
ainsi qu' aux éxigences de ces créations artistiques populaires. Par les
exemples précités Γ auteur démontre en général la manière d'adaptation
des divers textes poétiques aux chansons folkloriques grecques qui apparti-
ennent au rythme de six temps. Dans une étude prochaine il examinera
le rapport qui existe entre les rythmes des danses folkloriques, aux diver-
ses formes rythmiques de la Grèce Antique.

On publie ci-dessous (pp. 222-226) cinq chansons appartenant au
rythme de six temps, qu' on vient d'éxaminer.


